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RESUMO

O artigo realiza uma critica ao Projeto Politico-Pedagdgico do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade Federal de Roraima, parfindo dos pressupostos
marxistas evidenciados na Pedagogia Histérico-Critica (SAVIANI, 2013). A partir de
uma andlise documental, o autor apresenta a categoria de “aprender a aprender”
(DUARTE, 2006), que compode o eixo formativo do referido curso, mostrando como tall
concepcdo expressa condicdes materiais que determinam os limites e as
possibilidades de acdo nessa licenciatura, seja com a auséncia de conteludos nas
disciplinas, tendo nelas apenas procedimentos, seja na existéncia de disciplinas com
um numero excessivo de conteldos. Defendendo, assim, a necessdria articulacdo
do ensino dos meios homogéneos (LUKACS, 1966) e dos conhecimentos pedagdgicos
na formacdo de professores de artes visuais.
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LEARNING TO LEARN AS A TRAINING AXIS OF THE UNDERGRADUATE COURSE IN
VISUAL ARTS (LINCENCIATE DEGREE) AT THE FEDERAL UNIVERSITY OF RORAIMA

ABSTRACT

The article criticizes the Political-Pedagogical Project of the Undergraduate Course in
Visual Arts — Licenciate Degree - at the Federal University of Roraima, on the grounds
of Marxist assumptions evidenced in Historical-Critical Pedagogy (SAVIANI, 2013).
Based on a documentary analysis, the author presents the category of “learning to
learn” (DUARTE, 2006), which makes up the formative axis of the forenamed course,
demonstrating how this conception expresses material conditions that determine limits
and possibilities of action in this degree, with content absence in the subjects, within
procedures only, whether in the presence of subjects with an excessive number of
contents. Upholding, therefore, the necessary articulation of an education of
homogeneous media teaching (LUKACS, 1966) and pedagogical knowledge in the
training of visual arts teachers.

Keywords: Learning to Learn. Visual arts. Teacher training.

1Doutor em Artes Visuais, pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC); docente
do Curso de Artes Visuais, da Universidade Federal de Roraima (UFRR), membro do projeto em
Rede Observatoério da Formacdo de Professores no dmbito do Ensino das Artes e do Grupo de
Pesquisa  Cruviana/UFRR.  Orcid iD:  https://orcid.org/0000-0002-7864-6800.  E-mail:
v_luge@hotmail.com.

Revista Exitus, Santarém/PA, Vol. 14, p. 01 - 26, e024024, 2024.


Revista Exitus
Caixa de texto
DOI: 10.24065/re.v14i1.2400


ﬁ ISSN 2237-9460

APRENDER A APRENDER COMO EJE FORMATIVO EN EL CURSO DE
LICENCIATURA EN ARTES VISUALES EN LA UNIVERSIDAD FEDERAL DE RORAIMA

RESUMEN

El articulo critica el Proyecto Politico-Pedagdgico de la Licenciatura en Artes Visuales,
de la Universidad Federal de Roraima, basado en los presupuestos marxistas de la
Pedagogia Histérico-Critica (SAVIANI, 2013). A partir de un andlisis documental,
presenta la categoria de “aprender a aprender” (DUARTE, 2006) como eje formativo
de ese curso, mostrando como tal concepcion expresa condiciones materiales que
determinan los limites y posibilidades de accidén en ese curso, ya sea con la ausencia
de contenidos en las disciplinas, teniendo en ellas sélo procedimientos, o en la
existencia de disciplinas con una cantidad muy grande de contenidos. Defendiendo
la necesaria arficulacion de la ensenanza de la ensenanza de los medios
homogéneos (LUKACS, 1966) y el saber pedagdgico en la formacién de profesores
de artes visuales.

Palabras clave: Aprender a aprender. Artes visuales. Formacion de profesores.

INTRODUCAO

Este artigo € um recorte da pesquisa de doutorado defendida em 2022,
cujo objetivo foi investigar as condicdes de ensino e de acesso as artes visuais
dos egressos do Curso de Licenciatura de Artes Visuais da Universidade Federal
de Roraima (UFRR), que estavam atuando na Educacdo Bdsica ao longo do
periodo de doutoramento. A pesquisa se articulou com a rede de pesquisa
“Observatodrio da Formagdo de professores no dmbito das artes” na busca de
aprofundar conhecimentos na formacdo de professores e professoras em suas
particularidades distintas em diferentes regides e na totalidade das condicoes
dessa formacdo no Brasil. A escolha pelo curso de Artes Visuais da UFRR
ocorreu pela necessidade de preencher lacunas existentes nas andlises das
pesquisas realizadas na rede de pesquisa do “Observatoério™.

A configuracdo aqui apresentada tem como objetivo sistematizar uma
parte da andlise da formacdo dos licenciados, tendo como objeto especifico
a estrutura disciplinar do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) do curso em vigor.
Por essa razdo, algumas contextualizacdes a cerca do objeto em estudo serdo
omitidas, mas aprofundadas na tese, por exemplo: as condicdes de

implantacdo do curso e de acesso e permanéncia na UFRR. Citamos essa
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questdo pelo fato de que a compreensdo na perspectiva da totalidade, exige
conhecer os elementos particulares e suas relagcdes dialéticas. Dessa forma,

concordamos que:

[...] os principais elementos constitutivos que caracterizam o fenémeno
da precarizacdo do frabalho docente, tendo em vista as novas
tendéncias produtivas, financeiras e politicas desenvolvidas apds os
anos de 1970, sdo: a flexibilizacdo do trabalho; a intensificacdo do
tfrabalho; a flexibilizagcdo nas formas de contratacdo; o arrocho
salarial; a perda do controle sobre o processo de trabalho; e, o
agucamento da alienacdo” (CASTRO NETA, MOURA, CARDOSO,
NUNES, 2020, p.é)

Por isso, sem desconhecer os principais elementos constitutivos da
precarizacdo do frabalho docente, concenfraremos em um aspecto
excepcionalmente partficular e restrito.

Cabe salientar que a pesquisa teve como orientacdo a perspectiva
marxista, dialogando com a conftribuicdo de Lukacs (1966) sobre a Estética e
a Arte e com base tedrica no campo da Pedagogia Histérico-Critica (SAVIANI,
2013).

No que tange a4 pesquisa documental, partimos da definicdo de

Evangelista (2009) que:

[...]Jdocumentos oficiais e oficiosos publicados em suporte de papel ou
eletrébnico [...] oriundos do aparelho de Estado, de organizacdoes
multilaterais e de agéncias e intelectuais que gravitam em sua oérbita
— expressam ndo apenas direfrizes para a educacdo, mas articulam
interesses, projetam politicas, produzem intervencdes socidis.
(EVANGELISTA, 2009, p. 01)

Tal concepcdo exige uma abordagem que busque elementos que ndo
sdo revelados na superficialidade dos documentos, sendo necessdrio haver

um momento fundamental de inquiricdo:

[...] chama a atencdo para a necessdria “vigildncia metodoldgica”
do sujeito sobre si e sua relacdo com o tema e fontes de pesquisa.
Documentos oferecem pistas, sinais, vestigios e compreender os
significados histéricos dos materiais encontrados € sua tarefa.
Importard compreender sua posicdo em relacdo a sua histéria, a
histéria de seu tema e d histériac da producdo de sua empiria.
(EVANGELISTA, 2009, p. 06)

Nesta perspectiva, inicialmente debateremos as questdes referentes aos
limites de uma andlise documental. Apds esse movimento, trataremos das

disciplinas chamadas “laboratério”, no Projeto Politico Pedagdgico (PPP) que
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€ o objeto dessa investigacdo. Essas disciplinas tém como conteudo o estudo
sobre linguagens do campo das Artes Visuais e sublinharemos a importéncia
do aprofundamento da aprendizagem dos meios homogéneos (LUKACS,
1966) para a formacdo de professores e professoras de Artes Visuais. Em
sequéncia, algumas disciplinas serdo analisadas em didlogo com Saviani
(2013) e Duarte (2016), levando em conta a importadncia da transmissdo dos
conhecimentos cldssicos no processo formativo. A partir de entdo, com as
andlises realizadas, concentraremos na categoria crucial do PPP: o aprender
a aprender (DUARTE, 2006).

SOBRE OS NUCLEOS FORMATIVOS E OS LIMITES DA ANALISE DOCUMENTAL

Criado em 2009, com a primeira turma iniciada em 2010, o Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFRR tem em sua estrutura disciplinar trés
nlcleos do conhecimento: Fundamentacdo, Desenvolvimento e
Profissionalizacdo. Na constituicdo desses nucleos entende-se como
Fundamentacdo, aquele que “abrange as disciplinas com acentuado cunho
tedrico e que tratam diretamente do trajeto histérico e reflexivo das teorias e

filosofias sobre a arte e a producdo artistico visual” (UFRR, 2018, p. 33). A saber:

QUADRO 01 - Elenco de Disciplinas do NUcleo de Fundamentacdo

NuUcleo de Fundamentagdo

Histéria da Arte |

Histéria da Arte |l

Histéria da Arte lll

Histéria da Arte IV

Fundamentos da Linguagem Visual

Critica em Artes Visuais

Estética

Semindrios Temdticos em Estética Contemporéinea

Arte e Representacdes Culturais na Amazdnia

Arte, Meméria e Patriménio Cultural

Arte, Educacdo e Diversidade Cultural

Arte e Formacdo da Crianca

Politicas PUblicas e Legislacdo de Ensino
Fonte: Projeto Politico (UFRR, 2018.)

Quanto ao Nucleo de Desenvolvimento, “que se caracteriza por agregar

as disciplinas que abordam métodos e processos de producdo nas artes
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visuais, além de discutir teorias e processos formativos e avaliativos para o

ensino das artes visuais” (UFRR, 2018, p. 33), abrange as seguintes disciplinas:

QUADRO 02 - Elenco das Disciplinas do NUcleo Desenvolvimento

NUcleo de Desenvolvimento
Diddtica Geral
Metodologia do ensino das Artes Visuais
Prdtica de Ensino das Artes Visuais
Metodologia da pesquisa sobre Arte
Psicologia da Aprendizagem
Semindrio Temdtico em Artes Visuais |
Semindrio Temdtico em Artes Visuais |l
Laboratérios: Criatividade, Cerdmica, Expressdo Tridimensional, Desenhso, Pintura,
Fotografia, Gravura, Programacdo Visual e Arte e Tecnologia
Trabalhos de Conclusdo do Curso | e |l
Fonte: Projeto Politico (UFRR, 2018.)

Por Ultimo, o NUcleo Profissionalizante que é definido como "o ndcleo das
disciplinas voltadas preferencialmente ao estudo e reflexdo das prdticas
profissionais que tocam o cotidiano do licenciado em artes visuais.” (UFRR,
2018, p. 34) e, € composto de quatro Estagios Supervisionados e de Atividades
Académico-Cientifico-Culturais (AACC), que devem atender o corpo
discente uma participacdo necessaria, com carga hordria de a 200 horas em
atividades extracurriculares de dreas afins a formacdo, definidas em
regulamento proprio, tais como exposicoes, publicacodes, projetos etc.

Ndo cabe aqui, pelas limitacdes inerentes ao artigo, aprofundar uma
critica a definicdo e composicdo dos nucleos, ainda que eles apresentem
uma certa incoeréncia interna, que aponta para uma fragmentacdo na
totalidade formativa do licenciando nas escolhas de disciplina, como a
Diddtica Geral, que ndo faz parte do Nucleo de Fundamentacdo. Outrossim,
a propria ementa expressa claramente um “acentuado cunho tedrico e que
tratam diretamente do frajeto histérico” (UFRR, 2018, p.34), bem como o
Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) compdem outro nicleo, o de
Desenvolvimento (UFRR, 2018). Tais dados levam a constatacdo da divisdo em
nUcleos exercer pouca influéncia na oferta das disciplinas. Nela, o percurso
recomendado pelos nUcleos previstos no PPP ndo segue uma ordem entre a

formacdo e o que se desenvolve. O documento atesta a maioria das
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disciplinas do primeiro semestre pertence ao Nucleo de Desenvolvimento, que

possue trés disciplinas, sendo duas do Nucleo de Fundamentagdo, e uma que

ndo foi citada em nenhum outro ndcleo, o da Histéria da Educacdo. Vejamos

O quadro abaixo:

QUADRO 03 - Estrutura Curricular do Curso

'IO 20 30 40 50 60 70 80
Semestr | Semestre | Semestre | Semestr | Semestre | Semestre | Semestre | Semestre
e @
Historia Historia Historia da Historia Arte e Arte e Tec. da TCC 2
da Arte | | daArtell | Artelll da Arte Formaca Represent | Informac
v o da acoes doe
Crianca culturais Comunic
na acdo
Amazénia | aplicada
a
Educaca
o
Fundam | Estética Semindrios | Laboraté | Infroducd | Laboratéri | Laboratéri | Estdgio
entos da Temdticos | rio de o G Libras | ode ode Arte | Sypervisio
Linguag de Estética | Expressa Fotografia | e nado IV
em Contempo | o Tecnologi
Visual rénea Tridimensi a
onal
Historia Psicologia | Laboratério | Pol. Pub. | Laboratdri | Arte, Eletiva AACC
da da de Gravura | e ode Educacdo
Educacd | Aprendiz Legislacd | CerGmica | e
o agem o de Diversidad
Ensino e Cultural
Laboratd | Laboratér | Diddtica Fund. da | Estdgio Semindrios | Semindrio
rio de io de Geral Educacad | Supervisio | Temdticos | s
Criativid | Pintura o) nado | em Artes Temdticos
ade Especial Visuais | em Artes
Visuais Il
Laboratd | Laboratér | Praticade | Arte, Critica Estagio Estagio
rio de io de Ensino de Meméria | em Artes Supervision | Supervisio
Desenho | Programa | Artes e Visuais ado nado |lI
cdo Visuais Patrimoni
Visual 0
Cultural
Metodol | Metodolo | Eletiva Eletiva Eletiva Eletiva TCC1
ogia da gia de
Pesquisa | Ensino de
sobre Artes
Arte Visuais
Optativa | Optativa Optativa | Optativa Arte e Tec. da
Livre Livre Livre Livre Represent | Informacg
acoes doe
culturais Comunic
na acdo
Amazbnia | aplicada
a
Educacd
o
Fonte: Projeto Politico (UFRR, 2018.)
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Com base nesse quadro, um dado relevante precisa ser pontuado, pois
tange os limites da andlise de documentos e sua relacdo com a “infinita
complexidade dos fendmenos da vida social” (LENIN, 2012, p.26). Trata-se da
pouca relevancia de acdes concretas tomadas na realizacdo e formacdo
dos egressos, previsto no PPP, tanto da oferta, quanto da definicGo dos
nUucleos formativos. A citacdo de Lenin € esclarecedora para
compreendermos as possibilidades e limites quando se refere ao estudo de
um documento isolado, neste caso, o PPP. E importante ressaltar que o autor
russo fratava de outra situacdo muito concreta ao fazer essa afirmacdo. Ele
explicitava sobre os limites na compreensdo da guerra imperialista de 1914 -
1918, conhecida como a primeira Guerra Mundial, pela sua historia
diplomdtica. Ele defendia a necessdria andlise das situacdes objetivas das
classes envolvidas devendo “se colher ndo exemplos e dados isolados [...],
mas sim, obrigatoriomente, o conjunto dos dados sobre os fundamentos da
vida econdmica de todas as poténcias beligerantes e do mundo inteiro”
(Lenin, 2012, p.26). Tal afiimacdo, embora ocorra em um contexto de estudo
muito especifico, apresenta um reflexo da realidade objetiva que aqui é
importante ser ressaltado. A andlise de documentos s& apresenta um
momento de toda a complexidade em envolve a formacdo dos egressos e
deve ser entendido na sua exata importdncia. O PPP ndo esgota em si as
possibilidades realmente existentes, mas limita e condiciona o processo geral

da formacdo dos estudantes.

O ESTUDO DOS MEIOS HOMOGENEOS COMO FATOR RELEVANTE NA FORMAGAO
DE PROFESSORES E PROFESSORAS DE ARTES VISUAIS

Entre as disciplinas que compde o NuUcleo de Desenvolvimento (Quadro
02), hd um conjunto de matérias que sédo nomeados de laboratdrios. A saber:
desenho, pintura, expressdo tridimensional etc. Esse € um dmbito que o PPP
inapelavelmente impode limites na formacdo dos estudantes. Para cada
linguagem especifica das Artes Visuais (Cer@mica, Desenho, Pintura,

Fotografia, Gravura) ou no que podemos chamar campo de producdo nas
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Artes Visuais? (Criatividade, Expressdo Tridimensional, Programacdo Visual, Arte
e Tecnologia), agrupam processos contempordneos de hibridizacdo entre
linguagens artisticas. Cada disciplina fem 60 horas e, por serem Unicas em
cada linguagem, € um tempo reduzido para um conhecimento mais
aprofundado de cada meio homogéneo (LUKACS, 1966) que se trate.

Para o autor, o meio homogéneo € um aspecto fundamental da
producdo artistica, que concentra a atencdo do ser humano inteiro e dispersa
nas necessidades imediatas da cotidianidade, em uma conformacdo que
apresenta de modo sensivel e intensificadamente as determinacdes da
realidade objetiva. Com isso, o reflexo artistico possibilita a atencdo dos seres
humanos em uma perspectiva em que a fruicdo tem um papel maior,
reduzindo as necessidades dos sentidos, muitas vezes, em apenas uma. De
outra forma, para ilustrar a definicdo lukacsiana, recorremos ao exemplo da
obra “Juanito dormido”, da série Juanito Laguna, de Anténio Berni, arfista
argentino (FIGURA 1).

Juanito € um personagem criado pelo artista na busca por um
personagem ftipico que evocasse a realidade objetiva, ndo sé da capital
Buenos Aires, mas também das grandes cidades latino-americanas. Para o
criador:

Juanito Laguna surge em Buenos Aires, na Grande Buenos Aires.
Quando comecei a fazer uma série de anotacdes nos bairros pobres,
e quando vi aquele grupo de meninos, senti que ainda ndo o havia
personalizado o suficiente. Entdo me ocorreu dar-lhe um nome; dar
um nome a um personagem gue se torna o arquétipo de todos esses
meninos, de todas essas criancas da Grande Buenos Aires. Mas
embora seja um arquétipo da Grande Buenos Aires, poderia ser um
arquétipo de todas as criancas ou de todos os "esfarrapados” das
cidades da América Latina. Pode ser de Santiago do Chile, de Lima,
do Rio de Janeiro, de Caracas. Em outras palavras, € um personagem
fipicamente americano, embora o localize em Buenos Aires. Juanito
Laguna é um menino de fora dos muros de Buenos Aires ou de
qualguer capital latino-americana. Ele € um menino pobre, mas ndo
um pobre menino. Ele ndo é derrotado pelas circunst@ncias, mas sim
um ser cheio de vida e esperancda, que supera sua miséria
circunstancial porque sente viver em um mundo cheio de futuro.
(MALBA, 2020)

2A definicdo dada aqui para a expressdo “campo de producdo nas arfes visuais”, busca
explicitar que as disciplinas ali citadas buscam compreender processos de pesquisa em artes
visuais (ZAMBONI, 2001), em dmbitos correlatos ao seu titulo sem, no entanto, limitar-se a uma
linguagem.
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A busca pelo tipico é parte constitutiva do préprio dominio do meio
homogéneo a ser utilizado e, nele, o artista argentino usa uma série de
materiais como tinta dleo, madeira, latas, tecido, juta, pregos, papel maché
e brinquedos, sobre uma chapa de compensado, em uma assemblage de
156 x 111 cm. Analogamente, quanto maior o dominio do meio homogéneo,
mais elaboradas serdo as relacoes que os licenciados realizardo, seja na
pratica artistica, seja em sala de aula como docentes. A capacidade da
necessdria, consciente ou inconscientemente, percepcdo das questdoes do
género humano levantadas sobre os condicionantes histérico-sociais,
envolvem os limites individuais e da prépria humanidade do conhecimento
sobre a natureza e da sua relacdo com ela.

O proéprio processo de socializacdo humana € um constante recuo das
barreiras naturais, que deve ser visto de forma absoluta e relativa. A absoluta
no que tange a uma condicdo que se impds no proprio desenvolvimento da
humanidade e a relativa, porque o ser humano sempre precisard realizar um
interc@Gmbio com a natureza. O individuo ndo pode sair completamente do
meio, nem objetiva, nem subjetivamente, porque o intercGmbio com o
ambiente €& decisivo e o sujeito sO existe biologicamente como ser da
natureza. Nessa perspectiva, a expressdo ‘recuo das barreiras naturais’ pode
ser vista tdo somente no processo de enriquecimento da relacdo entre a
sociedade e a natureza, gerando novos problemas, conforme aponta Lukdcs:

La fuerza progressiva de la evolucion del arte es precisamente — en
Ultima instancia — esa relaciéon suya con la vida cotidiana; el arte tiene

que resolver en sen’ridp artistico los nuevos problemas que le plantea
la vida cofidiana (LUKACS, 1966, p. 137)

Isso posto, a defesa de um maior conhecimento do meio homogéneo
na formacdo de professores ndo pode ser confundida com uma reducdo
formalista do dominio técnico. Para exemplificar, a pintura seguinte pode

lancar luzes nessa argumentacdo.
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FIGURA 1-BERNI. Juanito dormido, 1978. Assemblage.156 x 111 cm.

Fonte: MALBA, 2022.

A evocacdo da realidade objetiva nas obras impde a necessidade de
aprofundar uma questdo que ndo é apenas formal, mas de criar um espago
pictérico que pode readlizar uma “unidad concreta sensible-pictérica”
(LUKACS, 1966, p. 139), e possibilite uma experiéncia sensivel, evocando
questdes importantes para o género humano, conectando o individuo com a
propria humanidade. Se isso ndo se realiza, considerando que a dicotomia
entre realizar e ndo realizar tem uma funcdo diddtico-analitica de obscurecer
as incontaveis possibilidades entre a realizacdo e a ndo realizagcdo, a pintura
se reduz a uma conformacdo decorativo-ornamental. Sobre tal questdo é

importante ter presente alguns casos de formacdes pictdricas que se limitam
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meramente a uma questdo decorativo-ornamental. Para ilustrar, as
producodes do brasileiro Romero Britto, cujo trabalho € uma reducdo formalem

um processo semelhante a uma producdo ornamental (FIGURA 2).

FIGURA 2: BRITTO. Amor a vida, sem ano. Acrilico e caneta éleo sobre

Fonte: BRITTO, 2020a.

A pintura acima, intintulada “Amor a vida” e readlizada para ser uma
obra independente da pintura com o nome de “Rock Star” (FIGURA 3),
contribue para dimensionar a questdo. Para além da similitude formal, ambas

tém a mesma dimensdo 91,44 x 91,44 cm, com finta acrilica e caneta dleo,
sobre tela.
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FIGURA 3: BRITTO. Rock Star, sem ano. Acrilico e caneta éleo sobre tela
91,44 x 91,44 cm

Fonte:BRITTO, 2020b.

Uma conformacdo evocativa, postula Lukdcs, nasce de questdes da
propria vida cofidiana que, conscientemente ou inconscientemente, impde o

conhecimento do espaco que nos cerca:

[...] nacida de la vida cotidiana mds al conjunto de esas dos
determinaciones que a una nueva cualidad en el reflejo artistico de Ia
realidade. La observacion mds precisa de los colores locales, fruto de
esa necessidade, el esfuerzo por dominar fecnicamente la
configuracién espacial (perspectiva, etc.), son ofras consecuencias
mds, y no propriamente puntos de partida de lo nuevo.” (LUKACS,
1966, p.140)

As duas pinturas acima apresentam os limites do decorativo-
ornamental, bem como expressa as demarcacdes da existéncia de um
dominio técnico em uma linguagem artistica, que é condicdo importante e
resulta na aprendizagem do meio homogéneo, porém insuficiente por si, pois
o processo de criacdo ndo se resume a ele. Podemos aludir as preocupacoes
criativas que tém inicio a partir das necessidades da vida cotidiana, como é
firmado pelo fildsofo hungaro, em Van Gogh (FIGURA 4 abaixo), mas diferente
dos exemplos imediatamente anteriores, ele questiona-se sobre a forma

adequada para um conteddo determinado, na busca do reflexo de
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elementos da realidade objetiva. Em carta para seu irmdo Théo, ele comenta

O seguinte:

Ataquei de novo este rude fronco de salgueiro, e acredito que tornou-
se a melhor de minhas aquarelas. Uma paisagem sombria, esta drvore
morta perto de um charco estagnado coberto de lentilhas d'dgua, ao
longe um desvio da estrada de ferro do Reno onde linhas se cruzam,
prédios pretos e esfumarados, mais longe campinas verdes, um
caminho para o transporte de carvdo, e um céu onde avancam as
nuvens, cinzas com uma Unica peguena borda resplandecendo em
branco, e um fundo azul Id onde as nuvens se dispersam um pouco.
Enfim, eu quis fazé-lo tal como parece-me que o pequeno guarda-
barreiras com sua blusa e sua bandeirinha vermelha deve enxergd-lo
e senti-lo quando pensa: Como o dia esta friste hoje... (VAN GOGH,
2010, p. 44)

Ao escrever sua carta, o artista busca expor claramente sua
preocupacdo pictérica-evocativa se empenha pela justa evocagdo sensivel
do real no processo de conformacdo artistica que se concentrava com seu
estudo ao ar livre. Expde ele sua intrincada reflexdo sobre captar ariqueza da
cor na natureza e a necessidade de perceber suas inesgotdveis possibilidades,
enquanto totalidade extensiva que sofre uma reproducdo mimeética que a
sinfetize em uma readlidade intensiva. Declarava o pintor que, “Dizer a
quantidade que existe de cinzas-verdes diferentes, por exemplo, € impossivel,
variaom ao infinito” (VAN GOGH, 2010, p. 46). Os problemas formais tém sua
origem nessa reproducdo mimética de uma totalidade intensiva. Na busca
por encontrar a evocacdo dos tracos essenciais na percepcdo imediata das
partes de um fodo “es un mundo independiente de mi y que se me
contrapone como inagotable, pero, sin embargo - uno actu con esa
sustantividad — vivo como mundo mio” (LUKACS, 1966, p. 149). Van Gogh tinha
a preocupacdo pictorica, frente a realidade objetiva, de evidenciar os fracos
essenciais do salgueiro morto em um dia carregado de fristeza, que o guarda-
barreiras, citado pelo pintor holandés, parecia ndo poder deixar de sentir.

Ressaltamos, pois, a formacdo do licenciado e/ou licenciada ndo pode
prescindir de um conhecimento dos meios homogéneos que o proprio curso
de licenciatura oferece. Lukdcs sublinhava também essa afirmagdo sobre a
infinitude intensiva que & determinada historicamente, pois o programa formall

da tarefa social do artista &€ determinado pela prépria vida dele. A
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materialidade do meio homogéneo permite que ocorra uma suspencdo das
necessidades imediatas do ser humano inteiro. Ocorre, entdo, a
concentracdo da atencdo dispersa na cofidianidade pela sua necessidade
pratico-imediata, fazendo com que o individuo possa transformar a fruicdo
daqguele ser humano inteiro em uma relacdo mais infeiramente humana “que
hace a éste capaz de recibir una infinitud intensiva, de reproducirla y de
gozarla adecuadamente” (LUKACS, 1966, p. 200). Considerar o meio
homogéneo como sendo um aspecto fundamental da arte, exige que, na
formacdo de professores, sejam possibilitadas as condicdes para que esses
professores em formacdo assimilem os conhecimentos mais elaborados desse
campo. E, na escola, possam fer as bases suficientes de ndo sé transformar
esses conhecimentos em confteudos escolares, mas também realizar

atividades para o processo de tfransmissdo desses conhecimentos.

FIGURA 4 - VAN GOGH. Pollard willow, 1882. 38 x 55,8 cm. Museu Van Gogh,
Amsterdam.

,,,,,,

TR

Fonte: Museu Van Gogh., 2021.

Ao afirmar isto, ndo defendemos a perspectiva de que na licenciatura se
formem também bacharéis, mas que, como veremos adiante, as condicoes
de aprendizagem dos egressos do curso de Artes Visuais da UFRR nos
diferentes meios homogéneos possa compor um grupo de disciplinas
denominadas laboratérios menos fradgeis do que as condicdes objetivas que

se impoem.
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Ainda que ndo seja explicito no PPP, o elenco de laboratdrios expde
linguagens que, no desenvolvimento histérico da humanidade, resistiram co
tempo e mantiveram sua eficdcia estética na sua relacdo com a
humanidade, e, porisso, sdo ainda relevantes no campo das Artes Visuais. Essa
permanéncia que mantém sua validade ao longo da histéria humana é
chamada por Saviani (2013) de cldssico.

A carga hordria prescrita para o acesso dos conhecimentos mais
elaborados em cada linguagem estudada, no caso, 60 horas para cada uma,
parece ser insuficiente para a aprendizagem. Isso ceratmente influenciard,
tanto no processo formativo, quanto no trabalho dos egressos e nas
possibilidades de fransmissdo dos conhecimentos mais desenvolvidos,
definidos por Duarte (2016, p. 67) e serd “aquele que permite a objetivacdo
do ser humano de forma cada vez mais universal e livre”. Na transmissdo dos
conhecimentos mais elaborados, se amplia as possibilidades objetivas dos
estudantes de sentir, de conhecer e de se posicionar, enquanto individuo de
uma classe, frente as contradicdes da vida, desenvolvendo a capacidade de
ampliar e reconhecer os limites histéricos das escolhas possiveis. E,
reconhecendo-se como Ser histérico e marcado por uma sociedade dividida
em classes sociais, Ser ciente da possibilidade da apropriagcdo do que é
especificamente humano e da superacdo da sociedade capitalista.

Tal superacdo reconhece os marcos do capitalismo contempordneo na
educacdo escolar na qual o capital se pode ser forcado, envolve disputa pelo
fundo publico para a realizacdo da transmissdo dos conhecimentos mais
elaborados, desenvolvendo a partir de necessidades do cofidiano, e se
distanciom destas para, de maneira mais complexa, retornarem para o
enriguecimento da prépria acdo cotidiana.

Essa afiimacdo se aplica tanto na Educacdo Bdsica, quanto no Ensino
Superior e € inconfundida com a perspectiva individualista-burguesa da
solucdo de problemas coftidianos individuais-imediatos, que leva a um
pragmatismo frente as necessidades cofidianas do género humano.
Pensemos no lantdnio, uma das chamadas terras-raras, que € matéria-prima

de lentes de c@meras. O estudo de sua utilizacdo € fundamental para que a
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humanidade conheca formas melhores e mais eficazes de construir cmeras
fotograficas, por exemplo. O resultado desse estudo enriquecerd, inclusive, as
necessidades individuais-imediatas do individuo que conseguir ter acesso aos
resultados obftidos. As consequéncias da utilizacdo do avanco do
conhecimento humano nesta drea possibilitard as alternativas possiveis na
busca de sinteses por uma realidade intensiva na arte, na qual, no caso da
artista Maristela Muller (FIGURA 5), pode-se chegar aos efeitos da obra “Broto”
e, fambém, as multiplas formas de fotografar e gravar videos existentes no dia

a dia contempordneo.

FIGURA 5 — MULLER. Broto, 2019.

Fonte: BADESC (2019)

F nesta perspectiva que os conhecimentos mais estruturados, na
metdfora lukdcsiana da ciéncia e da arte, saem como afluentes do grande
rio da cotidianidade, e se autonomizam, e a eles retfornam e os enriquecem.
E na transmisséo dos conhecimentos mais concebidos e adaptados como
conhecimentos escolares em todos os niveis 0 cerne para a apropriagcdo da

riqueza produzida pela humanidade.
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O APRENDER A APRENDER COMO PERSPECTIVA FORMATIVA

O apontamento da insuficiéncia da carga hordria das disciplinas de
laboratério para o conhecimento dos meios homogéneos, requer uma revisdo
e por isso, precisa ser explicitado de forma adequada. Vejamos, como
exemplo, os conteudos programdaticos de alguns laboratérios para pensarmos
sobre as possibilidades concretas do professor em formacdo conhecer, nestas

condicdes, 0 meio homogéneo de maneira sistemdatica e profunda:

QUADRO 04: Conteudos programdaticos do “Laboratério de Desenho”

UNIDADE I INTRODUCAO AO DESENHO

O gue ¢ o desenho; A linguagem do
desenho e suas vertentes;[IMateriais e
insfrumentos de desenho: tipos,
caracteristicas, utilizacdo e manutencdo; 1O
desenho na contemporaneidade.
TECNICAS DE DESENHO

Lapis grafite;[1Carvdo vegetal;[1Sépia e
sanguinea; INanquin: pontilhismo, linhas
simples e linhas cruzadas;1LApis
aquareldvel;[1Giz pastel seco e
oleoso;[ICaneta feltro;[IPonta seca.

UNIDADE Ii DESENHO DE OBSERVACAO

Proporcdo, sombra, luz, textura,
enguadramento e
verticalidade;1Composicdo visual;[INatureza
morta.

CORPO HUMANO

Proporcdo do corpo humano, cabeca,
membros superiores e inferiores; [ Artistico nu.
PERSPECTIVA

Compreensdo da Perspectiva;[1Elementos da
perspectiva (Linha do horizonte, ponto de
fuga, ponto de vista, linhas de fuga);[iTipos de
perspectivas (paralela, obliqua e aéreaq).

UNIDADE Il DESENHO DE CRIACAO

Expressoes criativas e linguagens

artisticas; 1Desenho figurativo, geométrico e
abstrato;1Construindo uma poética através
do desenho.

Fonte: Quadro elaborado a partir de UFRR (2018)

Se levarmos em consideracdo que sdo 23 itens listados, somando as trés
unidades, restam, em média, menos de trés horas dedicadas ao ensino de

cada um deles. Um tempo considerado reduzido para possibilitar um dominio
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minimo desses conteldos, mesmo para um curso gque forma licenciados e néo
bacharéis. O mesmo ocorre com o Laboratério de Gravura (Quadro 05),
calculando um menor nimero de confteddos programdticos. Se pensarmos
em uma disciplina de 60 horas, com aulas semanais de quatro horas, resulta
15 enconfros, cogitando o confeudo programdtico dos componentes
diddaticos do ensino de monoftipia, frotagem, carimbo, molde vazado,
xilogravura, serigrafia e pesquisa em diferentes suportes, além da explanacdo

sobre a histéria da gravura e procedimentos em diferentes tipos de gravura.

QUADRO 05 - Conteudo programatico do Laboratorio de Gravura

UNIDADE | Histéria e conceito sobre a gravura

GRAVURA Explanacdo sobre os meios € procedimentos
para o uso da gravura: Calcogravurg,
Gravura em Metal, Litogravura, Xilogravura e

Serigrafia
UNIDADE II Monotipia
PROCEDIMENTOS PARA INICIAR A PRATICA NA | Frotagem
GRAVURA Carimbo
Molde vazado (Sténcil)
UNIDADE llI Conftribuicdes de Goeldi para a imagem

A REPRODUTIBILIDADE DA IMAGEM IMPRESSA impressa

A originalidade da gravura

Como assinar e enumerar a gravura
Indicagdes usadas nas gravuras

UNIDADE IV Historia da Xilogravura e sua relacdo com o
XILOGRAVURA cordel

Artistas gravadores e suas contribuicoes
Procedimentos para o resultado final da
Xilogravura: matriz, processo de gravacdo,
preparo da matriz para impressdo, preparo do
papel, tinfagem e material

UNIDADE V ) Investigacdo sobre as possibilidades da
DESENVOLVENDO POETICAS COM A interacdo enftre a matriz e os diferentes
GRAVURA suportes: papel, pldstico, tecido, etc.

Conhecendo o processo para elaboracdo e
impressdo da Serigrafia

O olhar e a poética na gravura

Exposicdo coletiva

Fonte: Projeto Politico (UFRR, 2018.)

Nesses dois casos dos laboratérios percebemos initidamente a base
material do aprender a aprender na formacdo dos egressos. O excessivo
numero de conteldos impde a superficialidade na aprendizagem de cada
meio homogéneo, mas ndo sé na aprendizagem de um meio homogéneo,

como de periodos histéricos também. A disciplina Histéria da Arte Il (Quadro
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05) € um exemplo disso. Com a mesma carga horaria de 60 horas dos

laboratérios, o conteludo programdatico prescreve o seguinte:

QUADRO 06: Conteudo programdatico da disciplina Histéria da Arte |l

1 CONTEXTUALIZACAO a) O conceito da Idade Média;

HISTORICA DA IDADE b) Causas e consequéncias do iconoclasmo.

MEDIA

2 — ARTE BIZANTINA E a) O império bizantino e suas representacoes artisticas
ISLAMICA b) Arte Islémica: pintura, arquitetura e tapetes.

3 — ESTILO ROMANICO a) Producdo artistica no ocidente e oriente;

b) O formalismo da arte romanica;
c) O simbolismo do romdanico.

4 — A ARTE GOTICA a) O dinamismo da arte gética;
b) A'intencdo artistica” e a técnica na arquitetura gética;
c) Pintura e escultura gdtica.

5 — RENASCIMENTO E

a) O conceito de renascenca;

MANEIRISMO b
c
d

)

) O status social do artista da renascenca;
) Mecenato;

) Autorretrato e o inicio da individuacdo;
e) O conceito de Maneirismo.

6 - PRODUCOES a) Arquitetura, pintura e escultura pré-colombiana: Maias, Astecas
ARTISTICAS NA AMERICA | e Incas.
PRE-COLOMBIANA

7 -BARROCO E a) Expressividade barroca européia;

ROCOCO b) Arte barroca no Brasil;

c) Teoria do rococd e sua expansdo na Europa;
d) O Rococd no Brasil.

Fonte: Plano Poitico (UFRR, 2018.)

Os topicos da disciplina propdem passar por um conjunto amplo,
diversificado e complexo da producdo artistica da humanidade. Como ponto
de partida da disciplina, temos o iconoclasmo, tanto em Gombrich (2013)
quanto em Hauser (2000), que indica o século VIl com clara superioridade
historica e segue para a segunda temdtica de andlise desse processo.
Frisamos que, conforme indicacdo dos dois autores sugerida na disciplina, o
periodo entre o século VIl e o restante do conteludo programdtico que se
extende até o Rococo, expressdo estética da aristocracia francesa do século
XVIll, faz um salto de dez séculos na histéria, restringido-se ao continente
europeu. Para além disso, a disciplina tenta cuidar da arquitetura, pintura e

escultura pré-colombiana dos povos maias, astecas e incas; de levar em
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conta o periodo dureo dos Maias, iniciado em meados do século VIl e de
atentar para a arte islédmica, para o barroco e para rococd no Brasil. Assim,
tendo em mente o exemplo dos Laboratérios de Desenho e Gravura e da
disciplina de Historia da Arte Il, considera-se a ideia do aprender a aprender
se consuma pelo excesso de conteldos, pela superficialidade que impde tal
abunddncia no processo de ensino. Resta ao estudante com alguma nocdo
superficial de aprender, por si, 0 que ndo teve acesso na sua formacdo.

Antes do aprofundamento de tamanha questdo, € preciso notar que,
consta no ementdrio, o esvaziomento de conteddos aparece também em
outras disciplinas, notoriamente constituido por procedimentos. A semelhanca
entre os conteldos programdaticos do Laboratdério de Producdo Tridimensional
e do de Arte e Tecnologia ocorre entre si. Vejamos:

QUADRO 07: Comparativo entfre os conteudos programdticos do Laboratério
de Investigacdo fridimensional e do Laboratdrio de Arte e Tecnologia

Laboratério de Investigagcdo
Tridimensional

Laboratério de arte e tecnologia

Primeira Etapa

1. Aprofundamento de questdes a respeito
da forma, onde serd estimulado o
desenvolvimento de um pensamento visual
em suas diversas manifestacdes, processos e
procedimentos (da geometria ao orgdnico e
vice-versa).

2. Estudo infrodutério em criacdo da forma
(aplicacdo de forcas externas, conceitos
espaciais, situacoes da forma).

3. Estudo de sensibilizacdo sobre matéria,
superficie, volume e espacialidade.

Segunda Etapa

2. |Investigacdo daforma e desenvolvimento
de poética individual.

3. Pesquisa em Arte com orientacdo
individual e em grupo.

4. Elaboracdo do Didrio Artistico-Visual e/ou
Portfélio com o conjunto das obras (processo
criativo).

5. Planejamento/Montagem de exposicdo.

Primeira Etapa

1. Aprofundamento de questdes a respeito da
arte e tecnologia, onde serd estimulado o
desenvolvimento de um pensamento visual
em suas diversas manifestacdes, processos e
procedimentos.

2. Estudo sobre a temdtica do digital, virtual,
magqguinico, corpdreo e pds-humano, dentre
oufros temas elencados pelos alunos.

1. Experimentacdo de processos e técnicas
hibridas e investigacdo de suportes variados.

Segunda Etapa

2. Investigacdo e aprofundamento da
poética individual do aluno.

3. Pesquisa em Arte com orientacdo
individual.

4. Elaboracdo do Didrio Artistico-Visual e/ou
Portfélio com o conjunto das obras (processo
criativo).

5. Planejomento/Montagem de exposicdo.

Fonte: Plano Politico (2018.)

Destacamos o ementdrio do curso identificado em 2018, em vigor,

todavia similar aos de 2010 e 2014, d excecdo do que consta no Laboratdrio

de Cerdmica. Observemos as fransformacaoes:

Revista Exitus, Santarém/PA, Vol. 14, p. 01 - 26, e024024, 2024.

20



e ISSN 2237-9460

QUADRO 08: Comparativo entre os conteudos do Laboratério de Cerémica

em 2014 e 2018

Conteudo Programdtico do Laboratério de
Ceramica de 2014

Conteudo Programdtico do Laboratério de
Ceramica de 2018

PRIMEIRA ETAPA

1. Aprofundamento de questdes a respeito
da forma em cerdmica, onde serd
estimulado o desenvolvimento de um
pensamento visual em suas diversas
manifestacdes, processos e procedimentos
(da geometria ao orgdnico e vice-versa).
2. Estudo infrodutério em criacdo da
escultura cer@mica (aplicacdo de forcas
externas, conceitos espaciais, situacdes da
forma).

3. Estudo de sensibilizacdo sobre a matéria,
superficie, volume e espacialidade.

UNIDADE: ORIGENS RITOS E CONCEITUACAO
- Origens e histéria da ceré@mica

- Possibilidades e potencialidade da arte do
fogo

- Cer@mica do lavrado e amazbnica

- Cerdmica e narrativa

- Tempo, espaco, ritmo e fogo

UNIDADE: TECNICA E PRODUCAO

- Criacdo em cerémica

- Massas, técnicas, acabamentos cerdmicos
(terra sigilata, engobe, esmalte)

- Sensibilizac@o sobre a matéria, superficie,

volume e espacialidade.
- Investigacdo e desenvolvimento de poética
em cerdmica.

SEGUNDA ETAPA

1. Investigacdo e desenvolvimento de

poética individual em cerdmica.

2. Pesquisa em Arte com orientacdo

individual e em grupo.

3. Elaboracdo do Didrio Artistico-Visual e/ou

Portfélio com o conjunto das obras (processo

criativo).

4. Planejamento/Montagem de exposicdo.
Fonte: Plano Politico (UFRR, 2018.)

Em 2014, o laboratério em tela tinha a mesma estrutura do esvaziamento
de conteldos que os laboratérios de Expressdo Tridimensional e de Arte e
Tecnologia possuiom. Sua atual configuracdo mostra um indicativo pela
busca de conteddos a serem ensinados aos alunos, levando em consideracdo
o “aprofundamento de questdes a respeito da forma cer@mica” para, por
exemplo, conceituar confeudo: “a cerdmica do lavrado e amazdnica’s,
como tipos de acabamento na cerémica etc. E essa procura pela transmissdo
dos conhecimentos mais elaborados que possibilitard as condicdes pelas
quais o tratamento do meio homogéneo possa ser conhecido pelos futuros
professores de maneira efetiva, profunda e complexa. O que ndo implica por
si uma fragmentacdo do conhecimento ou uma orientacdo de uma
formacdo bacharelesca na licenciatura, mas que “ndo desconsidera a

necessidade de socializagcdo dos conhecimentos acumulados historicamente

3 Lavrado é o termo utilizado em Roraima para toda regido de savanas, do bioma amazoénico,
pertencente ao estado.

Revista Exitus, Santarém/PA, Vol. 14, p. 01 - 26, e024024, 2024.

21



e ISSN 2237-9460

pelas vdarias disciplinas” (MALANCHEN, 2014, p. 30), enquanto momento de
andlise se articulard com outros momentos em sinteses, superando a visdo
sincrética propria  das teorias curriculares da  tfransdisciplinaridade,
interdisciplinaridade e multidisciplinaridade que, na hegacdo do momento de
andlise, retornam a sincrese (MALANCHEN, 2014). Saviani igualmente se

posiciona a respeito desta questdo:

As disciplinas correspondem ao momento analitico em que necessito
identificar os diferentes elementos. E o momento em que diferencio a
matemdtica da biologia, da sociologia, da histéria, da geografia. No
entanto, elas nunca se dissociam. Numa visdo sincrética, isto tudo
parece cadtico, parece que tudo estd em tudo. Mas na visdo sintética
percebe-se com clareza como a matemdtica se relaciona com a
sociologia, com a histéria, com a geografia e vice-versa. (SAVIANI,
2013, p. 124)

O pensar de Saviani ratifica e contribui para nosso entendimento de que
o PPP ndo pode ser lido como documento isolado e nem absoluto, como
destacado anteriormente. O momento de abstracdo auxilia na sintese do
objeto na tentativa de conhecer um maior nUmero de determinacodes
possiveis e ocorra “a visdo do todo com a consciéncia e a clareza das partes
que o constituem” (SAVIANI, 2013, p. 124).

Na andlise, percebe-se que ndo hd uma dicotomia entre algumas
varidveis como: a estrutura de ensino disciplinar - que ndo prevé mais de 60
horas, o conhecimento de uma linguagem artistica, o meio homogéneo, o
periodo da Histéria da Arte e a concepcdo tedrica, que coloca no eixo
central, e ndo no préprio ensino dos conteldos de cada disciplina, mas, no a
pesquisa:

O Curso de Graduacdo em Artes Visuais - Licenciatura propde a
arficulagcdo entre ensino, pesquisa e extensdo. Sendo que a pesquisa
€ o viés central para a formacdo docente. (UFRR, 2018, p. 37)

Apoiamos a critica de Duarte (2006) no que se refere ao campo
pedagodgico do aprender a aprender, pois nele s6 tem valor aquilo que o
estudante aprende por si € ndo aquilo que ele aprende por meio da
transmissdo de um professor e, que o método de construcdo do
conhecimento se sobrepde ao conhecimento jd produzido. Essa concepcdo

gera uma dicotomia entre a forma e o conteldo, entre o processo de
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construcdo e o produto resultado desse procedimento. Centrar na pesquisa a
formacdo de professores implica afirmar, com maior ou menor consciéncia,
gue 0s conhecimentos necessarios para o docente a serem formados Nno curso
sGo aqueles que ele aprendeu por si, que ndo hd diferenca entre ensino e
pesquisa, ou que hd inclusive a primazia do segundo sobre o primeiro. Em
resumo, indica ao licenciando e ao futuro professor ou professora que esta é
a prdtica correta na educacdo escolar.

Saviani postulava que a:

Escola Nova acabou por dissolver a diferenca entre pesquisa e ensino,
sem se dar conta de que, assim fazendo, ao mesmo tfempo que o
ensino era empobrecido, se inviabilizava também a pesquisa. O ensino
ndo € um processo de pesquisa.” (SAVIANI, 2013, p. 38)

Esse dissolver € apenas aparente. O autor analisa corretamente ao
afirmar que a inviabilizacdo do ensino dos conhecimentos ocorreu desde
quando a humanidade passou a construir, ao longo da histéria, uma
caracteristica importante para a forca de frabalho com o objetivo de formar
a capacidade de que cada individuo singular ser capaz de se adaptar a
sociedade capitalista. Pois, ndo é central para o capital que a classe
trabalhadora, ainda mais em um pais dependente, tenha acesso a um nivel
de conhecimento muito elaborado, ou mesmo que ela tenha uma
qualificacdo maior, mas sim, que ela saiba desenvolver uma capacidade de
adaptar-se as modificacdes na esfera produtiva e que tenha resiliéncia nas

relacoes de producdo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Retomando algumas questoes, lembramos que o texto, por suas
limitacoes, ndo avanca na andlise de outras determinacdes que compoe a
totalidade que impulsiona o aprender a aprender na formacdo docente no
curso tratado neste artigo. Entretanto, o recorte feito € suficiente para mostrar
que as condicdes materiais que determinam o aprender a aprender como
eixo formativo no projeto em questdo em unidade dialética as questdes mais
gerais dos processos sociais de nosso pais, sobretudo considerando as

peculiaridades inerentes ao contexto de Roraima. Essa perspectiva
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pedagodgica ndo ocorre somente por um ponto de vista subjetivo. A sua forca
é fundada pelas condicdes materiais de precarizagcdo existentes.

O aprender a aprender, expressdo utlizada para categorizar a
concepcdo pedagdgica do documento, apareceu, portanto, como
elemento central no processo de formacdo dos egressos, tendo em vista a
maneira mais clara de expressar as condicdes materiais de aprendizagem. Em
alguns momentos, a pluraridade de conteldos € notada em uma s discipling,
e em outras, em oposicdo, o esvaziamento de conteldos dos componentes
curriculares. Assim, justifica-se a afimacdo contida no Projeto Politico
Pedagodgico em Artes Visuais, no qual a pesquisa € fundada como o viés
central da formacdo dos licenciandos. Pois, seja por decorréncia de um
estudo superficial dos conteudos, seja por efeito de uma auséncia de
conteudos, os estudantes sdo levados a ter que, por si, buscarem maiores
aprendizagens sobre o que ndo foi aprofundado. Logo, a pesquisa pela
necessidade imposta se torna, de fato, central.

Isso leva a uma fragilidade formativa nos diversos &@mbitos da formacado.
Tanto no estudo de linguagens artisticas especificas, como visto no
Laboratdério de Desenho, quanto em disciplinas do campo historiogrdfico. De
maneira geral, reforcamos que hd uma precariedade nas condicdes de
aprendizagem, seja pelo excesso ou seja pela auséncia de conteldos nos
componentes curriculares.

O conhecimento produzido pelo Observatério Nacional da Fomagdo
de Professores, no dmbito das Artes, vem tracando contornos sobre as
condicoes de formacdo dos professores e professoras de Artes. 1sso posto, essa
pesquisa buscou, sobretudo, subsidiar acdes necessdrias para que propostas
de superacdo das condicoes que precarizam a formacdo docente sejam
constantemente revistas. No caso distinto, os dados sugerem que o eixo
formativo € o do "aprender a aprender”, o que o torna ponto inicial no cendrio
da Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal de Roraima. A
opcdo em manté-lo, revisd-lo ou até negd-lo, necessita de um
posicionamento politico frente d comunidade académica do curso para

dialogar com bases pertinentes sobre a formacdo de professores e
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professoras. Conhecer a caracteristica do eixo formativo no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais € condicdo intriseca para que, ao realizar a
radical critica a ele, se possa superd-lo. Por fim, ndo cabe a pesquisa
antecipar as condicoes objetivas e subjetivas nas quais a concep¢cdo do
aprender a aprender possa ser superada no curso em questdo. Cabe
justamente evidenciar a aprendizagem dos conteludos mais elaborados para
um docente de Artes Visuais deverd estar, se ndo de toda ausente, muito

precarizada, com a manutencdo desta perspectiva.
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